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e1suol ragazzi
ch bottega
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tetti del mondo, dalla se-
greteria ci si sente rispon-
dere: «Building Workshop!», con
I'accentosullaparolaingleseche
significa «bottega». Il Workshop
di Piano ha sede a Parigi e a Ge-
nova, la citta dove & nato e cre-
sciuto, ma apre succursali nelle
cittd in cui realizza progetti di
Frande portata. Circa cento col-
aboratori lavorano attualmente
conPianoaGenova, Parigie Ber-
lino.

Incontro U'architetto Pianc in
uno degli uffici del Workshop di
Parigi, al terreno diunacasa non
lontana dal Beaubourg da rin-
giovanireeingrandjre.Decinedi
ragazzi e ragazze sono concen-
trati ai computer e ai tavoli da di-
segno, in silenzio sotio il gran lu-
cernario e negli spazi illuminati
dal neon. Quando si stacca dai
collaboratori, Renzo Piano mifa
sirada fino a un de tavolo
bianco, viposadeifogli fitti di ap-
punti, li liscia conlamano, rileg-
ge il tema dell'intervista, e co-
mincia: «Saraperché nonho mai
insegnato, mz‘:]?uando qualcuno
mi provoca sulla scuola mi scat-
ta una specie di senso di colpa,
che mi fareagire. Suquestotema
sidiconotantebanalita, ma guar-
di quanti a]ipunti: mi sono pre-
parato perché & importante,
sare ad altri la propria esperien-
za. fo sono convinto che cisiaso-
lo la boitega, per farlo, per pren-
dere le persone e mettergli
nell’anima la capacita di acco-
g}iéere I'esperienza da chice I'ha
glan,

Se la scuola venisse abolita
perché nessuno sa come rifor-
marla, per trasmettere ai suoi fi-

li cid che lei ritiene rilevante li
arebbe lavorare tutti qui nel
Workshop?

«Nonvoglio parlare dei miei fi-
gli. Conloro hounrapporto mol-
tointimo, chevaal di lg diquello

rofessionale. Solo Lia, che ha

Genova
e si telefona a Renzo Pia-
S no, uno dei grandi archi-

Genova, Parigi
“Laqualita”, dice, “si

alprocesso creativo

Sono piu di cento quelli
chelavoranoconluiira
eBerlino
insegnase c’é¢iniziazione

Lascuolaésuperflua”

iniziare i giovani al rito del farele
cosen,

La bottega pud avere in Occi-
dente il ruclo di quel tempio in
Giappone? Icentogiovaniche la-
vorano per
e aBerlino vengono tutti iniziati
aunprocessocreativo, enessuno
diloro & un esecutore?

«Sono tutti partecipi; ¢’ un
continuo passaggio, si da impor-
tanzaallavorodiéquipe, c’'¢ gran

vaevienidiconsulenti, Ripeto:la

qualita si insegna se c’# 1a botte-
ga, se c'¢ iniziazione al processo
creativor,

4 anni, lavora con me a Parigi. Se l'iniziazione avviene nella
Dei due maschi, uno & designer,  bottega, la scuola & superflua.
%altro iomﬁlist_a. Pre- , . «Parlare dll scuoclla fl:
erirei dare il mio con- ternpio gnifica parlare de
tribuio relativamente E'un cultura da cui la scuola
alle mie competenze. chespazza  dovrebbe  artingere.
G «Recentemente, in  Jgpreforica N(Im vorrei fare il buon

iappone, sono stato s oy . selvaggio ma io non so
nel tem;:lioldi Issef Eun ;d mmzh wo coosa séa uest? cultura.
tempio di legno, famo- ﬁ"e cose Quando la cultura c’s,
50, cheda2000anni vie- come c'era nella Firen-
ne ricostruito ogni 20 % ze di Lorenzo il Magni-
anni. La ciclicitd dei 20 fico o nella Berlino de-

anni, perd, nonriguarda la dura-
tadellegno ma quelladelle gene-
razioni. Ci si va la prima volta, a
20 anni, per imparare a costruir-
lo, la seconda volta, a 40, per co-
struirlo e la terza, a 60, per inse-
gnare ai giovani come lo si co-
struiscen.

Lei quanti anni ha?

«Ne ho 59, sono al limite, e per
questo mi ha colpito tanto'espe-
rienzadiIsse. Lisivedechesipud
avere un'idea di eternit conira-
ria alla nostra, dovuta al conti-
nuoripetersidel gestoe nonal ge-
sto compiuto una volta per tutte.
Quandosiabbatteunalberosise-
gna sul tronco il lato che aveva
volto a Nord, in modo da rivol-

erlo a Nord nella costruzione.
itengono i tronchi in acqua per
ottoanni... Insomma, iltempiodi
Issespazzavialaretoricadell Ar-
te, della Creazione, e permette di

li anni ‘20, allora non se ne par-
[a, ¢isivivedentro. Laculturac'e
quando la si fa, non quando la si
guarda al microscopio. Il proble-
ma allora & solo di capire che fa-
re perché nel giovane scatti la
scintilla che lo rende capace di
esplorare; insomma, capace di

un lavoro creativos.

Dicreativitai ti han-
‘no parlato tantissimo. Lei come
la intende?

«Uno scrive o disegna: ¢’ un

momento incuiscopre che quan-

to ha affidato al foglio @ meglioe
diverso di quanto aveva in testa.
La prima volta pensa: to, mi &
riuscito. Laseconda pudpensare
chedinuovosiastatouncaso. Ma
la terza volta & fatia, il ragazzo 2
iniziato, & presoinunsistemache
& come una droga, la sola droga
gentile che esiste o forse il solo
antidoto alla droga, nel senso di

leia Genova, a Parigl

unacosa che ti prende e nonttila-
scia pili»,

Chiamiamola vocazione.

«Tanti non sentono la chiama-
ta perché nessuno li aiuta. Nes-
suno ghi dice che & un atteggia-
mento di vita, un rifiuto del pre-
cotto, disobbedienza, autono-
mia. Ecco, dobbiamo insegnare
a essere liberi nel pensiero. Poi

li possiamo insegnare perché si
anno certe cose e come si fan-
now,

Piano allontana un po’ i fogli:
«Parlo per esperienza personale.
Io seno cresciuto con un fratello
e una sorella; in famiglia ero
quell’accidente. Sul perché mi
sono sempre interrogato. L'im-
pertinenza, in un giovane, aiuta.
Ero pasticcione nel leggere ma
mipiaceva, eilleggereatutal’im-
pertinenza a strutturarsi. Ma ho
avutoancheun’altrafortuna. So-
no figlio di un costruttore e finda
ragazzo ho assistito al miracolo
di vedere costruire. Il come mi &
venuto naturale. L'autonomia si
ha con queste due cose, il perché
e il comen.

Come si insegna a fare doman-

de?
«Qui mi sento meno forte, Il

mestiere miha
segnamento del come. So inse-
ﬁnare ai giovani che, sesuperano
il panico del foglio bianco...».
Piano accarezza il tavolo bianco
col galmo della mano quindi
cambiatono divoce e punto di vi-
sta: «Palle, che occorra il foglio
bianco per essere creativi. Pinl
vincoli ¢i sono, meglio &».

face se tormiamo alla

e 1a scuola & un parchegei
«Se la scuola & un parcheggio
la si pud abbreviare. Kda lo é ve-

ramente? Non credo si possa
abolire la scuola, e tantomeno
quella di architettura. Un ragaz-
zodi 18 anni & troppo piccolo per
andare a bottega e il costruire ri-
chiede un hungo apprendimen-
ton,

Lei non sa cosa sia la cultura,
ma senie il bisogno che sia tra-
smessa.

«La cultura di cui siamo eredi
& di una qualita tale che ci para-
lizza, Appartenere a questa cul-
tura & come nascere in una fami-
glia di principi: il peso della sua

rtato pid all'in- -
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storiati pud schiacciare. A volte
viéne da dire: vivail deserto, selo
sappiamo fecondare! Dico que-
stecose ma poiio sopravvivo gra-
zie a questo passato, a questa mi-
niera. Dove scaverei, altrimenti,
gfr disegnare la Potsdamerplatz

i Berlino, che & come disegnare
unacitti?»,

Allora bisogna capire come si
pud trasmettere cultura senza
creare complessi diinferioritiné
sindromi da nostal

<E questo, il proble- I Yuuiversita

Renzo Pian

in due diverse immagir
In basso, al centn
Parchitetto conisuc
collaboratori genoves
Sotto, il Beaubour

T [ §
0go Eere? apprendimento delk

«Pollini e Accardo studiamg
ogni giorno e studiano da 50 an:
ni. Nonsi possono separare e co
se, né si deve dimenticare che
molti compiti toccano alla fami:
glia. Alla di tutto ¢’2 la cu
riositi e questa, nel bambino, na-
sce a tavola, quando sente i gran:
di parlare tra loro con humour.
Le infrastrutture affettive create
dalla famiglia sono importanti.
Poi occorrono gli insegnanti giu-
sti, capacidiaiutareigiovaniari-
conoscere il fremito che si prova
lungola schiena quando lamano
va pill veloce della mente. E lo
strano rapporto tra latesta e la
mano che 1 ragazzi deveno sco-
prire. Quando scoprono questo
rapporto, capiscono che siamo
tutt: figli deflo stesso istinto spe-
rimentale, incredulo, pronio a
disobbedire, dissacrante. Allora
gli si pud insegnare anche che la
cultura ce l'abbiamo
dentro: pertrovarla, ba-

ma dell'Universita. Li & sta scavares.

i:iiﬂicile fare botiega e "’W Si puo insegna!g a
orse per questo spesso i gesto realizzare i etti?
par. b ,qimped.isgce il d . «lo questcl: ce 1'ho nel
gestocoraggiosocheeil ~ COTUZRIOSO,  Dna. Mio padre era co-
solo gesto creativo. gjpécreqtivg struttore e un po’ I'ho

erite Yourcenar
dice che creare & come
guardare nel buio. To
aggiungo solo che occorre l'inso-
lenza per farlos.

Mi pare che a lei stia a cuore
pi Ieducazione del carattere
che il curriculum deglf studi.

«La medesima educazione del
carattere funziona per lo scritto-
re, il vignaiolo e il pasticcere. Ho
visto brillare gli occhi di gente di
ogni mestierer.

Si pud essere creativi anche in
banca. Ma allora che cosa distin-
gue il bancario dallartista?

«L'iniziazione apre le porte al-
la possibilita di impadronirsi di
una tecnica, di metabolizzarla.
Ho cari amici come Pollini e Ac-
cardo che dominano talmente
tecnicada poterla dimenticare,
questo, I'arte, non un qualche do-
nodivino odiabolico. Artisti sidi-
ventar.

La scuola potrebbe essere il

tradito facendo l'archi-
tett.ocii N odni avevo biso-

odistudiareingegne-
ria: avevogrglia lui! Certo, bissogn
saperrealizzarelecoseeinItalia,
ma non solo in Italia, ¢’8 questo
autolesionismo degli intellettua-
li, un"autoemarginazione che ha
anche i suoi lati comodi, perché
evitando di entrare nel ciclo del-
le cose no i non si rischia,
non si affronta né la foresta né il
lupo. Certo, si pud vivere il rap-
porto tra cultura e vita in manie-
ra amareggiata dal podio dell'in-
tellettuale opgure si pud viverlo
buttandocisi dentro. A me piace
buttarmi, farmicontaminare dal-
la vita. Mi piace I'energia che
sprigiona un cantiere. A Berlino
ne avevamo uno aperto con 30
gru. Le ho fatte danzare. Ho invi-
tato al cantiere il maestro Baren-
boim adirigere un balletto per 30
gru. E stato solo uno scherzo, un
giocon,

Amato
dalla gente,
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